RECENZIJA

Ewa Szarkowska

Wedrowki Miry Bukszy

Mira tuksza
Kroki

BIS

Warszawa 2020

To nie ja przechodzg przez droge.
To droga przechodzi przeze mnie.
(Droga)

Powyiszy cytat, pochodzacy z jednego z weze-
$niejszych wierszy Miry Eukszy, doskonale oddaje istote jej
tworczosci i méglby stanowi¢ motto tomu Kroki. Nawiazuje
do filozoficznego przekonania, ze zycie czlowiecze to ,bycie
w drodze”, poruszanie si¢ od — do, nawet jesli nie zawsze towa-
rzyszy temu realny ruch w przestrzeni. Oprécz ,w dal” mozna
podrozowac tez ,w glab”, a sam fakt fizycznego przemieszczania
sie nie gwarantuje jeszcze statusu prawdziwego wedrowca, tak
jak zrobienie kilkunastu zdje¢ jakiemu$ miejscu nie oznacza,
ze poznalo si¢ je naprawde. Liczy sie jeszcze uwaznosé, $wia-
doma refleksja, a takze préba interpretacji tego, co zobaczone
lub spotkane w drodze.
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Poezja Miry Lukszy w naturalny sposob laczy w sobie to
wszystko, te dwa porzadki: horyzontalny i wertykalny. Wyra-
sta z licznych wedréwek odbytych przez autorke po podlaskiej
ziemi (w utworach czesto pojawiaja si¢ nazwy miejscowosci
z regionu), a jednoczesnie jest proba ,opowiedzenia” tych
miejsc poprzez historie, relacje osobiste czy poprzez sylwetki,
zwigzanych z danym miejscem, oséb. Jest zbieraniem i utrwa-
laniem $§ladéw napotkanych w czasie i przestrzeni.

Wida¢ to wyraznie w najnowszym tomiku poetki Kroki,
gdzie juz sam tytul i charakterystyczna okladka sugerujg kie-
runek odczytania. Zbiorek 6w, wydany przez warszawskie Wy-
dawnictwo Ksigzkowe IBiS, stanowi wybdr z wczesniejszych
toméw poetyckich autorki i w zamysle wydawcy skierowany
jest na rynek ogdlnopolski, a wiec do czytelnika mato (badz
nawet wecale) znajacego twérczo$¢ podlaskiej poetki.

Wedréwki podmiotu lirycznego obejmuja trzy zazebia-
jace sie ze sobg kategorie, z ktérych kazda otwiera osobny
wymiar. Pierwsza kategorig, juz po trosze nadmieniong, sa
miejsca — najbardziej konkretny cel kazdej wyprawy. Nawet
pobiezna lektura wierszy zebranych w tomie pozwala stwier-
dzi¢, ze topografia poetycka Miry Eukszy jest wysoce osobista.
Wyznaczajg j3 miejscowosci wazne ze wzgledéw rodzinnych
(od Borowych, przez Hajnéwke i Siemiandéwke po Bondary,
Ciséwke czy Romanowo), ale tez istotne w kontekscie przyjaz-
ni czy znajomosci (Bialystok, Bielsk Podlaski, Morze, Krynki,
Kottéwka). Nie s3 to miejsca puste, zaludniaja je bliscy poetki,
uchwyceni zazwyczaj przy jakiej$ charakterystycznej czynno-
$ci: dziadek ostrzacy brzytwe na pasku w niedzielny poranek,
matka bielgca $ciany $wiatecznej izby, ojciec $piewajacy piosen-
ki stynnej niegdys na caly okolice orkiestry rodzinnej Eukszéw.
Wszakze oprocz konkretnych odniesien i $ladéw obecnosci,
wzmiankowane miejsca okreslaja takze przestrzen — te geogra-
ficzng, i te mentalng — jej poetyckiego $wiata. Gléwnie jest to
przestrzen wiejska, prowincjonalna, nakierowana na wschéd;
pelna drzew, kamieni i wspomnien.



Prowincja mrze w oczach, w ciszy starych sadéw
pekajq koron ramiona i palce galezi,
owoc wigdnie niczyj i préchniejq ploty.
(...) Ide optotkami.
(Z zapisek widczykija)

Wezystkie te miejsca w znaczacy sposob okreslaja réwniez
tozsamo$¢ podmiotu lirycznego. Nie bedzie chyba naduzy-
ciem stwierdzenie, ze wszystkie wedréwki oplotkami i zapylo-
nymi drogami, owe tytutowe kroki wyrastaja z silnej potrzeby
odnalezienia badZ doprecyzowania wlasnej tozsamosci.

To miejsce idzie ze mnq, dokgdkolwiek rusze.
Wiszedzie jest koniec Swiata, a szczyty moich doméw
obracajq si¢ za mng, orientujq si¢ zawsze na wschéd.
Co jest tu moje. Dom, kamie#, plot, drzewo, pole i droga,
co wiodg mnie jak osleplg od $wiata siostre w strong takich
jak ja.
(Miejsce)

Jest jeszcze jezyk, ale o nim dalej.

Z krotkich wzmianek i poetyckich opiséw da si¢ odtwo-
rzy¢ obecna, niewesol historie tej prowincjonalnej przestrze-
ni: zamkniete linie kolejowe (... A teraz juz nie jada pociagi do
Cisoéwki”), zatopienie kilku wsi pod budowe sztucznego zbior-
nika (,Dom zalany wodg nie moze oddycha¢”), wycinanie sta-
rych drzew. Jednym stowem ubywanie, niszczenie, zamieranie
(,Prowincja mrze w oczach”). Najlagodniejsza forma zmiany
statusu istnienia jest zarastanie, jak w piegknym wierszu Sad.

Sadzit dziadek sad,

jak drzewka, ktore sadzit, mtody.

... Czy pamigtam?

Wiszystko jest wspomnieniem,

jak cieti od chmury co plynie na wschéd.
Oplotly korzenie drzew

Prokopa sagan,

kawalek Janowego pluga,

zelastwo od roweru oraz sanek,
widelec aluminiowy Tekli,

skrawek materii od sukienki Luby,
sczernialy guzik od koszuli Mitrukowej,
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grosz, ktory zgubil podchmielony Iwan.

I blado kwitng rok w rok narcyzy,

pachnqca lilia, réza i tulipan.

Sad coraz starszy, w zamysleniu, w otoczeniu sliw. (...)

(Sad)

Zajmowanie przez przyrode miejsc opuszczonych przez
ludzi to naturalny porzadek rzeczy, to odzyskiwanie przestrze-
ni przez nature. Pocieszajacy (choé zapewne to wzgledne) jest
w tym fakt, ze réwniez przedmioty materialne, jak widelec czy
guzik, zostaja wchloniete — a wiec niejako utrwalone — przez na-
ture i czas. Materia rzeczy zanurza si¢ w materii ozywionej i jest
nadzieja, ze nawet rzeczy zagubione nie zgubia sie na zawsze.

Kolejna kategorie ,podrézng” Miry Lukszy stanowia wspo-
mnienia: obrazy z dziecifistwa czy opowiesci (o) bliskich. Bodz-
cem do ich snucia staje si¢ znajome miejsce, jaki$§ przedmiot,
a czasem ,,smuga zlotego pylu”... Jest to wiec podréz w glab cza-
su, pamieci, i — po raz kolejny — w glab wlasnej tozsamosci.

Nachyle si¢ nad studniq,
zajrze do siebie.
(Studnia)

Co podmiot liryczny moze tam ujrze¢? Dom rodzinny,
cienie przodkéw, a nawet ukochanych zwierzat, sny (Lustro),
przedmioty, zapomniane $ciezki — fragmenty $wiata, ktory
minal. A jeszcze glebiej — $lady wielkiej historii (biezeristwo
babci — Romanowo, wywézke Zydéw z Narewki i niespelniona
milo$¢ dziadka — Ztoty zgb, rodzinng legende o nadaniu imie-
nia dziecku przez Boleslawa Bieruta). Podréz w glab, przez
czas, jest duzo trudniejsza i odbywa sie powoli. Czesto dotyka
bolesnych miejsc, a w najlepszym razie konczy si¢ nostalgia za
utraconym. Ale wydaje sie, ze autorka Krokéw nie potrafi (nie
chce?) podrézowa¢ inaczej. Poruszanie si¢ w przestrzeni laczy
sie dla niej nierozerwalnie ze schodzeniem w glab, tak jakby
geografia byla jakas ukryta funkcja pamieci. Albo na odwrét.

Poza tym jest jeszcze jaki$§ nakaz wewnetrzny, potrzeba, by
moéwic o tych, ktérzy sami nie moga juz tego zrobi¢ albo w ich

imieniu.

(...) Jak stowa nieodczytane umierajq ludzie.

A ci, co umarli, te, nieprzeczytane, chodzq za mnq, twardo

i czule kladgc na moje ramiona wlasne bolesne dotknigcia:

uslysz, zobacz, odczuj i przywrdé nam zycie. (...
(Stygmaty)
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Taki wigc glebszy sens ma tutaj pamietanie i wspominanie
cudzych ,krokéw” (a w dalszej kolejnosci réwniez pisanie).
Nie bierzemy sie znikad i nasza wedréwka nie zaczyna sie od
zera. Tymi §ciezkami, po ktérych poruszamy sie teraz, chodzi-
to wiele 0séb przed nami i trzeba, w miare mozliwoéci, probo-
wad przekaza¢ ich doswiadczenie.

W ogole nalezy podkresli¢, ze w tworczosci Miry Lukszy
relacje z ludzmi (nie tylko z tymi, ktérzy odeszli) s3 bardzo
wazne. Czesto pojawiaja sie wiersze dedykowane konkretnym
osobom albo miejscom z nimi zwiazanym. Leon Tarasewicz,
W strong Jana Tarasiewicza, Krynki Janowicza (Sokrat Jano-
wicz), Koszarka Tamary (Tamara Boldak-Janowska), Kottéw-
ka (Hanna Kondratiuk-Swierubska), Morze (Irena Borowik),
Bielsk Podlaski (Jerzy Plutowicz), W goscinie u Michasia (Mi-
chal Szachowicz), Z zapisek widczykija (Wlodzimierz Pawlu-
czuk). Sa to najczeséciej symboliczne portrety tych oséb, skad-
inad znanych w $wiecie kultury i sztuki, proba uchwycenia
gléwnych cech ich osobowosci i §ladéw zycia.

W konicu kazda podréz to takze spotkania z ludzmi. Cza-
sem s3 to przelotne musniecia, bezimienne ,fotografie” z cha-
rakterystycznym detalem, czeéciej — dluzsze, glebokie znajo-
mosci, po ktérych zostaja stowa, pamiatki (np. czarna kurtka
,zdjeta z umarlej”) albo wlasnie wiersze. Tytutowe kroki od-
nosza si¢ zatem zaréwno do podmiotu lirycznego (mozemy
wyobrazi¢ sobie, jak kroczy gdzies posréd pol), jak i do tych
wszystkich, ktorych spotyka na swej drodze. I bylaby to trzecia,
symboliczna, kategoria wedrowania w poezji Miry Lukszy -
relacje miedzyludzkie. Podréz od czlowieka do czlowieka, od
jednej opowiesci do innej — przecinajace sie tropy jak $lady na
piasku czy $niegu.

Nad tym wszystkim, co podczas wedréwki widoczne na
pierwszym planie (miejsca, ludzie, przedmioty), unosi si¢ jesz-
cze element mniej uchwytny, a zarazem konstytuujacy — jezyko-
wa wrazliwos¢ poetki. I nie chodzi tu tylko o to, ze ta wrazliwo$¢
wyrasta na styku dwoch jezykéw: polskiego i biatoruskiego
(cho¢ akurat wierszy w jezyku bialoruskim nie ma w tomiku)
oraz gwar podlaskich. Bo to pulsowanie czu¢ podskérnie. Cho-

dzi o to, ze jezyk, ktdry w wiekszosci utworéw jest neutralnym
narzedziem ekspresji, momentami — i sg to mile dla czytajace-
go niespodzianki — sam staje sie obiektem uwagi, przedmiotem
poetyckiej kreacji. Poruszanie si¢ w jezyku, sposob jego uzywa-
nia tez przeciez stanowi rodzaj przekazu, swoisty metawymiar,
w ktérym réwnolegle istnieja wszystkie pozostale, a wiec czas,

przestrzen i ludzie.

Dom jest. Czeka. Wegiet w ziemig wrasta,

osiadajg wpusty. Niepusty czas domu,

w wiosny si¢ rozrasta, lata i jesienie,

i strzechy nam siwiejq pod siwierem zimy.
(Dom w Borowych)

Poza tym jezyk, co wiadomo od dawna w réznych kul-
turach i religiach, ma moc sprawcza: powoluje do istnienia,
otwiera i zamyka, taczy i dzieli. U Lukszy posiada tez moc od-
czyniania — urokéw? przeszlosci? starych ran?

Wrdcites do domu, uzbrojony w dziwny klucz.

A otworzysz go stowem. Odemkniesz. Odczynisz.
(Taki sam)

Dla czytelnika, obeznanego z jezykiem bialoruskim, do-
datkowym walorem bedzie tu subtelna gra znaczen, przejscie
od dostownego sensu (otworzy¢ drzwi — po biatorusku: adczy-
ni¢ dzviery) do symboliczno-magicznego kontekstu odczynia-
nia urokéw lub zakleé.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze te wielowymiarowe
wedréwki Miry Eukszy, mimo ze zapisane wierszem, dosko-
nale wpisuja sie w ramy literatury podrézniczej, takiej, gdzie
podroéz i wedréwka sa rozumiane jako kategorie egzysten-
cjalne, miejsce spotkan, ciaglosci i trwania. ,Zwiazek miedzy
pisaniem i chodzeniem jest niemal réwnie stary jak sama li-
teratura — tylko jeden krok dzieli spacer od gawedy, a kazda
$ciezka co$ opowiada” — twierdzi Robert Macfarlane, autor

glosnych Szlakow.
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— polonistka, bibliotekarka, Podlasianka.
Od kilkunastu lat pracownik Ksigzni-
cy Podlaskiej im. bukasza Gornickiego
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w Bialymstoku. Zainteresowania: litera-
tura, kultura regionalna, ornitologia, je-
zyk francuski.



